LA FORGA DE LA IMATGE. 150 ANYS DE FOTOGRAFIA
Roser Bifet i Freixas

Presentacio

Lany passat, el Museu de la Ciéncia i de la Tecnica de Catalunya, situat a I'antic vapor Ayme-
rich, Amat i Jover, edifici modernista construit I'any 1909, de gran valor historico-artistic, ubicat
a Terrassa, va creure convenient muntar una exposicié sobre la histdria de la fotografia, amb la
intencid de donar a conixer una part essencial del seu fons muselstic.

Certament, el Museu de la Ciéncia i de la Tecnica de Catalunya compta ja amb 5000 objectes
documentats i entre ells destaquen més de 1000 peces de tematica fotografica.

L'exposicid, que porta per titol: «La forga de la imatge. 150 anys de fotografia», es va fer per
commemorar el 150 aniversari del naixement de la fotografia i per exposar part de la important
CoMHeccié Duran de la qual Kodak va fer donacié al Museu Colleccid procedent de la recopilacio
i I'esforc de molts anys del fotdgraf terrassenc Carles Duran i que es compon de més de mil peces
de tematica fotografica, de les quals se n’han mostrat mes de dues-centes; entre aquestes peces
cal assenyalar la singular mostra de cambres fotografiques i els aproximadament 70 daguerreo-
tips (peces clau d'aquesta colleccid), alguns d'ells fets a Catalunya.

Recorregut per 'Expaosicit

El 1839 comenga a sorgir un esdeveniment desconegut fins llavors i que dona pas a una
nova forma de cultura visual, amb evolucid constant fins als nostres dies, i que ens permet afir-
mar que avui vivim en el mén de la imatge; aixi és tal com ho demostra I'audio-visual que es
presenta en |'exposicié i que ens permet veure que sobre un fons actual i futurista transcorren
esdeveniments d'altres époques.

’home, des de l'inici de la seva existéncia, va intentar reproduir imatges del seu entorn, perd
no va ser fins el 1839 que apareix una nova forma de plasmacié d'imatges; ens estem referint
a la fotografia.

Anteriorment, hi havia hagut molts intents d’arribar a plasmar una imatge, perd el procés que-
dava incomplet degut que no se n'arribava a aconseguir la fixacid. La fotografia basada essen-
cialment en retrats no deixa de ser una forma més de plasmar el record d'un personatge.

El recorregut per I'exposicié s'ha fet mitjiangant un seguit de moduls que permeten observar
l'evolucid histdrica de la fotografia, centrant-se sobretot en dos ambits basics: els daguerreotips
i les cambres fotografiques. _

Abans, perd, hem de fer esment de la cambra fosca, que havia estat considerada com I'ante-
cessora de la cambra fotografica. La cambra fosca era senzillament una caixa buida, tancada
a la llum, excepte per un orifici pel qual hi entrava la llum procedent d'un objecte exterior i que
es projectava a la paret oposada, | s'obtenia una imatge invertida que conservava els colors natu-
rals de I'objecte. El caracter summament didactic d’agquesta exposicié queda ben palés en haver
aconseguit muntar una gran cambra fosca de 2 x 2 metres, en la qual tant petits com grans
poden entrar-hi | observar el seu funcionament.

Com abans hem esmentat, el plat fort de I'exposicié eren els daguerreotips.

Un daguerreotip és una fotografia sobre metall, constituit sobre una planxa de coure reco-
berta d'una fina capa de plata que li déna una aparenga de mirall. Dels aproximadament 70 daguer-
reotips que formen part de la Coleccié Duran s'han exposat els meés significatius.

En un principi, els daguerreotips eren retrats d'un sof personatge, i d'aquests encara en que-
den un gran nombre; més dificil era aconseguir daguerreotips de diversos personatges, parelies
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o famflies. S'exposen al mateix temps dos daguerreotips estereoscdpics de nus femenins, tema-
tica molt escassa al nostre pals durant el segle XIX.

Un altre tipus de daguerrectip que coneixem era el de retrat de difunts, que es feia per immor-
talitzar el record d’'un personatge. Els fotdgrafs treien les cambres dels seus estudis per anar a
retratar els morts a domicili. Aquest va ser un costum propi del segle XIX ja que hi havia una
gran sensibilitat per la mort.

Es ben cert que en aquesta exposicié s'ha volgut fer homenatge a I'época del daguerreotip
i potser sigui aguest periode el que més s'ha treballat. Com que I'aparicié de la fotografia va
permetre el ritual d’anar-se a retratar, hem volgut muntar un estudi de daguerreotipista, tret d'una
caricatura de Cuthbert Bede, de I'any 1885, per representar que degut al llarg temps d’exposicio
de la cambra, els retratats havien de posar immobils de quinze a vint minuts, asseguts en una
cadira provista d’un dispositiu per subjectar el cap.

El daguerreotip va ser el procediment inicial, perd a partir dels anys 1850 apareixen poc a
poc diversos procediments fotografics, que també hem tractat en un gran modul de I'exposicio.

LLambrotip és una adaptacié dels primers procediments negatius sobre una placa de vidre.

Posteriorment, va sorgir un altre procediment: el ferrotip, que es va fer molt popular degut
perque resultava més economic, pero la qualitat era escassa, ja que es feien generalment amb
lamines de llauna.

De tots aquests procediments el que més ressonancia va tenir va ser el calotip de Fox Talbot.
Es tractava del primer procés negatiu-positiu del mén; aquest procés reduia el temps d'exposicié
a 5 minuts i produia un negatiu de paper del qual se’'n podien fer copies. Aguesta invencié sera
l'origen d’'una revaloritzacid en el camp de la fotografia.

Posteriorment apareix el procediment de collodié, que era una solucié viscosa amb la qual
es recobria la placa de vidre. Amb aquesta técnica es va arribar a una sensibilitat de fraccions
de segon. El cotlodio representava un pas decisiu en el desenvolupament del retrat fotografic
del segle XIX.

Es cap els anys 1860 i amb la técnica del collodié, que la fotografia s'imposa com a industria.
A partir d'ara la fotografia es caracteritza per haver aconseguit tres importants avantatges: rapi-
desa, nitidesa i productibilitat.

Es evident, sens dubte, que el naixement de la fotografia, paratlel als altres avengos tecnold-
gics com el ferrocarril, el vaixell o el telégraf és consubstancial al desenvolupament econdmic
que va canviar la realitat social i cultural del segle XIX.

Fins agui hem fet esment dels objectes relacionats amb els processos fotografics, amb el
fruit o el resultat produit en cadascun d'ells. Ara, ens endinsarem en la cambra fotografica i els
seus mecanismes, en 'impacte que va suposar per a la societat de final de segle XX I'aparicié
de la cambra Kodak, i el canvi de mentalitat que va permetre a la fotografia deixar de ser un
proces unicament per a fotdgrafs professionals, per passar a ser un estri 0 aparell a l'abast de
qualsevol persona amant de la fotografia.

Un dels moduls de I'exposicié tracta de la cambra fotografica. Per poder ensenyar una cam-
bra de forma didactica s'ha cregut convenient explicar el seu interior, amb els 3 etements basics
de queé es compon: I'obturador, I'objectiu i el diafragma. Al mateix temps, s’han seleccionat els
aparells mes significatius, acompanyats de textos explicatius i d'imatges seccionades.

Com hem dit anteriorment, s’ha volgut donar importancia al moment en qué Kodak llenca
al mercat la seva primera cambra. S'hi acompanyen fotografies de I'época fetes amb aquesta
cambra. Aquest fet succeeix I'any 1888 quan apareix la cambra fotografica Kodak 100 vistes amb
rotlle de paper. A partir d’ara es fa popular la frase seglent: «Vosté premi el bot6, que Kodak
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fara la restar,frase anunciada en tots els mitjans de premsa i botigues del moment. El seu promo-
tor, Eastman Kodak, oferia amb aquesta cambra un servei de revelat i es comprometia a retornar-
la amb les fotografies revelades i un rotlle instalat. La coHocacié del rotlle no era gens compli-
cada i qualsevol persona podia fer-ho, perqué totes les cambres disposaven d'un full d'instruc-
cions inclos que explicava detalladament cada pas a seguir.

A principi del segle XX, Kodak era la més gran industria fotografica i anunciava la multinacio-
nal que és actuaiment.

En molt poques ccasions s’han pogut contemplar tantes cambres i objectes fotografics junts.
Dels 200 aparells fotografics que disposa la Colleccié Duran se n'ha fet una seleccid, s'han triat
aquells que pel seu estat de conservacio, any d'aparici¢ i classificacio dins els esquemes de tau-
les establerts, han marcat una época. Com succeeix gairebé en tots els camps, els aparells i eines
indispensables per a I'execucié d'una fotografia han seguit una transformacié; han evolucionat
segons les prestacions demanades pels usuaris o per les noves tecnologies.

A part de les poques cambres de caixd emprades per fer daguerreotips que es conserven,
(la Real Academia de Ciencias y Artes disposa de la cambra amb la qual es va fer el 1r. daguer-
reotip a la plaga de Palau de Barcelona, I'any 1839, la qual nc se’'ns ha permés exposar), les
cambres fotografiques sén molt variades i es poden classificar en: cambres de manxa o «foldings,
que podien ser de pla fix 0 mobil. També es podien classificar segons el tipus de material emprat
en plaques, rotlle o peHicula. En un principi, les cambres eren de plagues, ja que el material sen-
sible es feia sobre una planxa de vidre. Perd amb la introduccié del rodet per part de Kodak,
I'estética de les cambres va anar canviant.

Les cambres panoramiques obtenien una visié panoramica i les cambres estereoscopiques,
tant de fusta com de pell, amb 2 objectius, captaven dues imatges preses des de dos punts de
vista separats per una distancia entre els ulls. Les imatges obtingudes es podien passar pel visor
estereoscopic i la imatge que es veia creava illusié de relleu; dos visors estereoscopics, un de
fusta negra decorada i I'altre de metall amb funcionament per maneta, permetien veure clara-
ment la imaige obtinguda.

Els fotografs disposaven en llurs estudis de grans cambres de peus mobils, les quals feien
fotografies de gran format. Perqué el visitant es fes idea de com era l'estudi d'un fotograf de prin-
cipi de segle, s’ha fet un muntatge escenografic que representa un fotograf amb la seva cambra
de taller que retrata un senyora, una nuvia amb vestit negre. La iHuminacid del moment es feia
per un focus d’arc voltaic, amb transformador.

No podiem cloure 'exposicié sense parlar de I'apartat de revelat d’una fotografia, on es mos-
tren tota una série d'utensilis, alguns d’ells fets a ma pel mateix fotdgraf, com per exemple una
singular ampliadora horitzontal.

Llums, fanals inactinics, cubetes, pinces, premses de contacte, rellotges per controlar el temps,
ampliadores, i altres objectes, hi son presents.

Sense tractar a fons la fotografia en color, hem volgut cloure I'exposicié donant una minima
visid dels seus inicis, perqué encara que a principi de segle es van fer els primers intents de
fotografia en color, els procediments eren molt complicats i no va reeixir fins als anys 40, amb
I'aparicid de la peMicula Kodachrome, fent un gran pas cap a 'evolucid de la fotografia actual.

El muntatge de I'Exposicid

Degut a I'ampli ressé que va tenir aquesta exposicio a Terrassa es va poder tornar a muntar
a Girona, a la Casa de Cultura Tomas de Lorenzana i posteriorment des del 18 de setembre fins
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a I'l de novembre s’ha pogut visitar en el marc inconfusible del Salé del Tinell de Barcelona,
amb la qual cosa s'ha convertit, de fet, en una exposicié itinerant.

A {'igual que succeeix en una mostra pictdrica, tots tenim present que quan parlern d'una
exposicio de fotografia ens imaginem una série d’imatges fotografiques penjades en una paret
en la qual el visitant fa el recorregut classic de dreta a esquerra. Perd en aquesta mostra hem
volgut donar una altra visié molt diferent. Hem de pensar que no es tracta d'ensenyar fotografies
sind que es volia presentar tot una série d'objectes que han tingut relacié directa amb |a historia
de les fotografies, mitjangant un muntatge escenografic que impactés el visitant. Aixod s’ha acon-
seguit a traves d’uns moduls, cada un d'ells adequat al contingut que es vol exposar, expressant
la visid real de I'época.

Els objectes exposats, la majoria unics en el seu camp, s’han protegit amb vitrines que for-
men part dels mateixos moduls i que s'han confeccionat en funcié de les mides dels objectes.
Creiem que la seguretat dels objectes és un element prioritari, i no podien ser accessibles, deixant-
los a I'abast de tothom.

D’altra banda, el treball del dissenyador és important en qualsevol tipus d'exposicio. Concre-
tament en aguesta, la tasca del dissenyador ha estat de recerca pel que fa a crear estructures
que es complementessin amb el contingut, i aconseguir recrear un ambient on se sintetitzés la
intencionalitat fonamentada en I'exposicid, amb I'harmonia dedicada a cada tema d'estudi.

Certament, a I'hora de muntar una exposicié de gran tamany ens trobem amb la problema-
tica de limitacio dels espais, és a dir, amb la caréncia de locals d’amplies superficies.

L'espai del Centre Cultural de Terrassa va poder ser optimitzat per fer |la distribucié tematica
dels diferents moduls de l'exposicio, ja que ens trobavem amb un espai minimament preparat
per rebre aquest tipus d'esdeveniment.

Per contra, i posteriorment, ha resultat dificultés poder aconseguir locals adients per situar
els moduls de l'exposicié, seguint els criteris d'ordenacié establerts.

Hem de considerar a més, els problemes logistics i d’infrastructura com 'adequada iHumina-
cid i el sistema de vigilancia i de seguretat de la sala o de I'edifici que exigeixen aquests tipus
d’exposicions.

Cloenda

Lexposicié: «La for¢a de la imatge. 150 anys de fotografia» va tenir lloc en el Centre Cultural
de la Caixa de Terrassa, ja que l'octubre de 19889, encara no hi havia cap zona definitiva per poder-se
exposar al Museu. Avui, el Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya compta ja amb una
gran sala de 2.200 m 2 totalment restaurada. Aquesta sala es va inaugurar el 18 de maig de 1990,
coincidint amb el Dia Internacional dels Museus, amb 'exposicié 100 Anys d’Automdbil, que trac-
tava de l'evolucid de I'automdbil al nostre pais i que va tenir ampli resso tant en els mitjans de
comunicacié com de public en general.

Actualment s'esta preparant per 'any vinent en aquesta sala del Museu de la Ciéncia i de
la Técnica de Catalunya, una exposicié permanent que tractara sobre l'energia.
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